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ABSTRACT

This research deals with the influence of the Chan-
cay funerary art within the contemporary Peruvi-
an painting of the late twentieth century. Its object
of study is the pictorial work of Charo Noriega
called Pouppe (doll). Noriega has a long and dis-
tinguished career in her specialty; in addition, for
some decades has been appealing to iconic ele-
ments and the art of the art of ancient Peru as an
influence on various stages of her artistic produc-
tion both in her figurative art as in abstraction.

Key words: Chancay culture, Charo Noriega, fu-
nerary dolls, History of art, Pera

RESUMEN

Esta investigacion trata la influencia del arte fune-
rario Chancay dentro de la pintura contempora-
nea peruana de finales del siglo XX. Su objeto de
estudio es la obra pictérica de Charo Noriega de-
nominada Poupee ("Muifileca”). Noriega posee una
larga y destacada trayectoria en su especialidad;
ademads, desde hace algunas décadas ha venido
apelando a elementos icénicos y de la plastica del
arte del Peru antiguo como influencia en diversas
etapas de su produccidn artistica tanto en su arte
figurativo como en la abstraccién.

Palabras clave: Cultura Chancay, Charo Noriega,
muiiecas funerarias, Historia del arte, Pert
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Introducciéon

Esta investigacion trata la influencia que
han tenido las muiiecas funerarias de Chan-
cay como referentes en la pintura contempo-
ranea peruana del siglo XX, lo cual se eviden-
cia como un claro ejemplo en la pintura de la
artista Charo Noriega.

Aunque no se pretende profundizar en
lo que respecta al arte Chancay en gene-
ral, inicamente se tratan algunos aspectos
acerca de las caracteristicas y funcién de las
mufiecas Chancay dentro de su contexto
original y, luego, como referente dentro de
la pintura peruana. Se toma como objeto de
estudio la obra pictorica de la artista Charo
Noriega, quien es la que mejor ha plasma-
do a las muiiecas funerarias de Chancay en
sus lienzos.

En este estudio, se abordan también algu-
nos rasgos biograficos y la etapa pictdrica fi-
gurativa de Noriega dentro del contexto de la
década del noventa, cuando radicaba en Pa-
ris. De ese periodo, la serie pictorica denomi-
nada Poupee ("Muifieca”), realizada en el afio
1991 en Lima, Pert, tuvo como referente a las
muiiecas funerarias de la cultura Chancay.

Respecto a la bibliografia del tema, no exis-
ten textos que aborden de manera profunda
la produccion pictorica de Noriega como ar-
tista individual, en paralelo o posterior a la
desintegracion del colectivo E.P.S. Huayco
(1980-1981). Por lo general, los textos que ha-
blan de la artista solo mencionan su nombre
como miembro de los colectivos Paréntesis y
E.PS. Huayco. Debido a ello, se ha recurrido
a citar al blog de internet: Rosa Maria Vargas
Historiadora del Arte, donde se cita a la propia
artista con respecto a su exposicion retrospec-
tiva del afio 2014, “El signo y la forma”. Alli
se exhibieron algunas obras de la serie Poupee
y asimismo, se ha consultado informacién a
modo de sintesis en textos, recortes periodis-
ticos y catdlogos relacionados con la mencio-
nada serie de la artista.
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Para realizar un estudio comparativo de
elementos formales referenciales del arte
Chancay en la obra pictérica de Noriega se ha
apelado al analisis comparativo partiendo del
color. Si bien, actualmente, se pueden estable-
cer las tonalidades de las piezas textiles con la
carta Pantone; sin embargo, en esta investiga-
cion se ha prescindido de la misma, pues al re-
visar minuciosamente todos los matices para
dar con los colores precisos, no existe una co-
rrespondencia exacta. Por tal motivo, se opto
por apelar a la subjetiva percepcion de obser-
vadora, tomando como referencia la tabla de
Munsell que permite determinar los colores
empleados en los textiles utilizados en la con-
feccion de las muiecas funerarias y que han
sido plasmados dentro del trabajo pictérico de
la serie Poupee.

La tabla Munsell tiene la particularidad de
asociarse con gamas que derivan de compues-
tos minerales y naturales empleados también
en la pintura en cerdmica y maquillaje facial de
diversas culturas del antiguo Peru. Asimismo,
se le dio una equivalencia dentro de la gama
cromatica de la pintura al éleo (empleada por
la artista en esta serie pictdrica). También se
ha escrutado informacién a modo de sintesis
en textos, recortes periodisticos y catdlogos
relacionados con la mencionada serie de la
artista. Del mismo modo, se ha consultado a
Gélvez (2017), quien menciona aspectos rele-
vantes del arte textil Chancay y que hace men-
cién a las mufiecas funerarias.

En este trabajo, se emplea el método bio-
gréfico: fuente directa e informacién obtenida
en base a entrevistas realizadas a Noriega entre
los aflos 2014 y 2017. Del mismo modo, tam-
bién se aplica de forma parcial, el método del
analisis del sistema Forma de Oscar Morrifia,
para analizar aspectos plasticos, tales como: el
color, sus valores, caracteristicas etc.

La razén principal que conlleva al estudio
de la obra pictérica figurativa fuera de la te-
matica social y politica de Noriega, se debe
al interés de quien escribe por el estudio y la
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difusion del trabajo de la artista, derivado de
una tesis de maestria aun en proceso acerca
de la obra abstracta de ella, donde, en uno
de sus apartados, se hace mencioén a su etapa
figurativa, pues, si bien existen resefias de la
artista en catalogos y libros de arte peruano
que resaltan su participacion inicial dentro
del grupo E.P.S. Huayco y tras dejar el mismo
se hace alguna mencidén en relaciéon a su obra
de critica social.

Su obra posterior a esa etapa como miem-
bro de dicho colectivo tuvo opiniones muy
subjetivas respecto a la nueva propuesta pic-
torica de la artista, alejada ya del arte criti-
co-social, tal como lo manifestara Castrilléon
(2014): “Al principio lo coyuntural animé su
pintura. Paris la convence de que “no se pin-
ta con la cabeza’, sino con las manos, de una
manera fisica y personal, descomprometida
y sin historia” (p. 148). Y quizds sea esta una
subjetiva razoén por la cual no existan traba-
jos de investigaciéon que analicen a profundi-
dad la trayectoria de Noriega después de 1990,
salvo alguna que otra resefla periodistica con
fines de difusién por parte de galerias de arte
limefas donde la artista expuso su produccion
artistica y que recogen algunas declaraciones
de ella, ademas de algunos textos curatoriales
en catalogos, pero no se le ha dado —pese a su
importante aporte al arte peruano- un debido
estudio de los aspectos biograficos, formales y
plasticos de su pintura.

Asimismo, el estudio de esta etapa nos va a
permitir conocer uno de sus estilos de transi-
cién de la figuracion a la abstraccion, tenden-
cia pictérica que comenzé a desarrollar poco
después de esta serie denominada Poupee, ob-
jeto de estudio de esta investigacion. Se desta-
ca su aporte a la valoracion de nuestra cultura
e identidad como artista peruana.

Las muiiecas funerarias de Chancay
Estas mufiecas son representativas del arte

textil del norte de Lima (Pertd). Pertenecen a
la cultura Chancay (Intermedio Tardio: 1000-
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1470 d.C. y Horizonte Tardio: 1470-1533
d.C.). En general, las mufiecas Chancay po-
seen patrones de lineas geométricas en algu-
nos rostros como imitando pintura facial de
linea geométrica, combinadas con planos de
color de fondo para el vestuario y partes del
rostro. Los cabellos son realizados en pelo de
camélido o cabello humano (Figura 1).

Figura 1. Muiiecas funerarias Chancay 1000- 1450, en

el Museo Amano, Lima, Peru.

Respecto al proceso de preparacion de los teji-
dos empleados en las mufiecas Chancay, Gal-
vez (2017), menciona lo siguiente:

Los tejidos son el producto de un comple-
jo proceso de produccién, el cual involu-
cra diversas actividades econémicas que
van desde la obtencion de la materia pri-
ma animal o vegetal, limpieza (quitar las
pepas si es algodén) lavado, hilado (tor-
cido), cardado (colocar las fibras en for-
ma paralela después del lavado se hacia a
mano o con peines de una sola hilera que
se han encontrado frecuentemente en las
tumbas), y el tefiido hasta la manufactura-
cién propiamente dicha de la prenda. Con
rudimentarios y sencillos instrumentos
encontrados en los contextos funerarios
Chancay (p. 65).

El proceso en si se llevaba a cabo por personas
especializadas en cada parte del proceso: pre-
paracion, lavado, tefiido, hilado, pintado etc.
En lo referente al tefiido o pintado de las telas,
las materias primas eran de origen mineral,
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animal, vegetal y hasta orina. Gélvez (2017)
sostiene:

Los Chancay y los hombres de la Costa
generaron verdaderos laboratorios para
obtener todas las posibilidades tintoreas
sin prejuicio de ser hojas, cortezas, tallos,
frutos, semillas. Se probd y aproveché al
maximo toda la flora vegetal pero también
las especies marinas y el mundo mineral.
Nada se desechd, las secreciones del cuer-
po, como la orina, también se sumaron a
los compuestos para tefiir todos esos so-
portes de técnicas cuya imaginacion, auda-
cia y libertad fueron propias de creadores.
Botanicos y quimicos integraron este gru-
po de especialistas encargados de obtener
el color para las creaciones de los tejedores.

(p.64)

En una visita realizada al Museo Amano
de Miraflores, se pudo apreciar las diversas
formas de representacion de escenas cotidia-
nas tanto de manera individual, en parejas o
en grupos realizando actividades desde lo que
pareciera una danza, hasta escenas de labores
como mujeres tejiendo.

Hodnett (1999) da cuenta de algunos de
los materiales empleados en su confeccidn:
tienen soportes de chonta, algunas estan so-
bre bases, cojines o almohadillas (rellenas
con fibra vegetal) tejidas y decoradas con
motivos geométricos o estilizados de olas
de mar o peces. Los soportes podrian co-
rresponder a instrumentos de tejido o hila-
do (husos) descartados por estar rotos. Las
muiflecas funerarias Chancay también han
recibido el nombre de "miniaturas textiles”,
tal como lo cita Galvez:

Las miniaturas textiles pueden ser con-
sideradas “escultéricas” no solo porque
tienen volumen sino también porque
poseen los rasgos fisonémicos distinti-
vos del ser humano ademas de vestido y
accesorios, e incluso representan movi-
mientos y acciones. Fueron tejidos con
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sumo cuidado y atencién a los detalles:
ojos abiertos con hilos negros para las pu-
pilas, blancos para la esclerética, alertas
(grandes o pequefios) asi como las bocas
rebosantes de dientes. Fueron minuciosos
porque reprodujeron los cinco dedos en
manos y pies al punto de colocar al extre-
mo de estos pedacitos de algodén blanco
que simularon sus ufas. Asi como el fron-
doso y lacio cabello negro o café, suelto o
sujeto por bandas o hilos, o cubierto con
pafios en técnica de gasa. Sus cuerpos fue-
ron elaborados con fibras de totora unidas
con hilos de algoddn, asi como sus delga-
das extremidades superiores e inferiores
envueltas con hilos de algodén o pelo de
camélido tefiidos de color carmin gene-
ralmente. (2017, p. 78)

La funcion principal adjudicada por los ar-
queologos hasta el momento es la de ser parte
de las ofrendas funerarias, por ende, la deno-
minacién de "mufiecas funerarias de Chan-
cay” se sustenta en los hallazgos realizados en
entierros donde se encontraron estas muifecas
al norte de la costa de Lima. Las muifiecas fu-
nerarias que se pueden apreciar en el Museo
Amano, por ejemplo, provienen de varios lu-
gares costeros tales como: Caqui, Pisquillo,
Matucana, Cerro Trinidad, Macas, Lauri, Pal-
pa'y Pampa Hermosa.

Charo Noriega. Rasgos biograficos

Maria Del Rosario Noriega Ezcurra cono-
cida artisticamente como Charo Noriega, na-
ci6 en Piura en el afio de 1957. Durante una
de las visitas realizadas a la artista para en-
trevistarla (Vargas, 2014) ella misma comen-
td que, a los 16 afos, ingresé a la Escuela de
Arte de la Pontifica Universidad Catdlica del
Perti (1974-75) y estudi6 entre los afios 1975y
1976 en el taller de dibujo de Cristina Galvez.
Posteriormente, retoma sus estudios de pintu-
ra en la Escuela Nacional Superior Auténoma
de Bellas Artes del Peru (1976-82). Noriega se
une al colectivo artistico "Paréntesis” (1979) y
luego a “E.P.S. Huayco” (1980-1981).
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La propuesta artistica que trabajé con este
ultimo colectivo hace referencia al "Pop Art”
bajo una tematica social. También declara que
se establece en Paris desde el afio 1987, conti-
nuando su formacion artistica en aquella ciu-
dad, lo cual le permitié ampliar su aprendizaje
experimentando con la abstraccién, aunque
con cierta frecuencia visitaba el Pert para ex-
poner su trabajo hasta el afio 1996, cuando
decide retornar definitivamente, manteniendo
una prolifica actividad artistica, la misma que
se mantiene vigente hasta el dia de hoy.

Influencia del arte Chancay en la pintura figu-
rativa de Charo Noriega: serie Poupee (1991)

Durante su permanencia en Paris se die-
ron cambios en el desarrollo técnico de su
pintura, pues ademas de lo figurativo, la ar-
tista trabajo diversas técnicas de la pintura
abstracta, y eso se denota en los fondos de
algunas de sus obras donde va a prescindir de
fondos recargados o compuestos para optar
por gamas de colores superpuestos. El per-
sonaje protagonista va en colores planos y
en otros casos, repetira la misma técnica de
aplicacién del color empleada en el fondo,
utilizando la linea recta para obtener una se-
paracioén entre el fondo y la forma, como en
el caso de la serie figurativa Pupeé de 1991,
combinacién de estilos con los cuales inicié
una etapa de transicion, que derivd en una
produccion abstracta posterior.

Charo Noriega se ha sentido identifica-
da con el Pert y la riqueza cultural heredada
de nuestros ancestros; sin embargo, la artista
siempre vio con preocupacion que el arte del
Perti antiguo no era valorado por los mismos
peruanos, segun lo testifica la propia artista,
quien comento:

Incluso en los mercados artesanales, si
bien, la gente tenia preferencia por algunos
objetos o prenda de manufactura moder-
na de reminiscencia andina de la sierra o
de la costa y de algunas reproducciones de
botellas escultdricas; sin embargo, no era
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asi con las reproducciones de las mufiecas
Chancay, las cuales, eran ignoradas en los
puestos de venta (Vargas, 2014).

Las obras que conforman la serie Poupee
reflejan aspectos emocionales y animicos de la
personalidad de la artista, en especial, debido
a la afloranza que sentia por su pais y las mu-
fiecas Chancay eran de algin modo, un ele-
mento con el cual se sentia identificada, pues,
ademads de redescubrir una estética diferente,
plasma en ellas sentimientos y emociones, al
encontrarse de cara a un contexto geografico
e idiomatico distinto al que le cost6 adaptarse
en un principio. En el aflo 2014 y con motivo
de la exposicion antoldgica “El signo y forma”,
llevado a cabo en la galeria CCori Wassi, de la
Universidad Ricardo Palma y curada por Ma-
nuel Munive, donde la artista exhibi6 parte de
la serie Poupee, ella comentaria lo siguiente:

[...]Alinicio de mi estancia en Paris, fue di-
ficil la comunicacion porque mi francés era
muy bdsico y no fue tan facil aprenderlo,
especialmente la pronunciacion, me sentia
impotente al no poder expresarme bien en
ese idioma, y ese sentir lo plasmé en la serie
de lienzos que realicé por aquel entonces,
donde puedes ver que los personajes de es-
tos lienzos quieren hablar, pero no pueden
hacerlo...asi me sentia Yo (Vargas, 2014).

Anteriormente, en el ano 1991, declararia
en una entrevista: “Creo que uno de los as-
pectos mas importantes es el sentimiento de
soledad, el no sentirte en tu lugar. El sentirte
extranjera pero no en el sentido de no tener
la nacionalidad francesa, sino en ser otra” (El
Comercio, 1991).

La serie Poupee (Figura 2) fue ejecutada
por la artista en Paris, en el atlo 1988 a 1990
y luego expuesta en la galeria Férum en Lima,
Pert en el mes de enero del afio 1991. La artis-
ta se trasladé a Lima para exponer su produc-
cién pictorica al mismo tiempo que también
lo hizo en Paris, lugar donde residia por aquel
entonces.

41



Rosa MARIA VARGAS ROMERO

Andlisis plastico formal de dos obras corres-
pondientes a la serie Poupee de Charo Norie-
ga Poupee Vabard (1990)

Ficha técnica
Titulo de la obra: Poupee Vabard
Autor: Charo Noriega
Afio: 1990
Medidas: 120 x 82 cm.
Técnica: pintura
Materiales: pintura al 6leo y lienzo
Género: figurativo

Esta obra formé parte de la serie Poupee
que fue exhibida en el afio 1991 en la galerfa
Férum de Lima, Pert (Figura 3).

Figura 3. Poupee Vabard (1990) en una
coleccioén privada
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Figura 2. Obras de la Serie Poupee. Galerfa Férum. Lima, 1991

Actualmente, pertenece a una coleccién
privada. Respecto a la composicién, esta
posee una forma cerrada, ya que la imagen
o el elemento figurativo estan separados
del fondo debido al predominio de la linea
de trazo continuo en la forma del personaje
y dos lineas de recorte en las zonas laterales
extremas del fondo del lienzo a modo de
franjas. El personaje (la mufieca Chancay)
esta representada por una figura geomé-
trica simple rectangular de orientacién. La
disposicion de los elementos de la compo-
sicion de esta obra posee una simetria axial
vertical (Eigu_{a 4).

=

Figura 4. Linea que divide la obra para de-
mostrar la simetria axial de las proporcio-
nes de la obra Poupee Vabard (1990)
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En cuanto a la luz, la artista le ha otorga-
do un efecto luminico en blancos y grises con
un sutil toque de tonos marrones o sienas en
la parte central del fondo, la misma que po-
see capas de color superpuestas y esfumadas,
iluminando la parte posterior y creando un
efecto de contraste con aquellos toques de luz.

La paleta empleada para esta obra esta
conformada por tonalidades grises, marrones
o sienas, ocres rojos y amarillos, los mismos
que han sido estratégicamente dispuestos para
crear contraste entre céalidos y frios neutros
manteniendo el valor positivo del color.

Aunque la artista tiene como referente una
figura real tridimensional, en su obra el perso-
naje posee una figura plana o bidimensional
pictdrica imitativa contrariamente al fondo,
el cual posee una bidimensionalidad abstrac-
ta debido a los planos lineales y de color del
fondo, caracteristicas que le otorgan singula-
ridad a su propuesta pictérica técnicamente
hablando.

El lienzo esta dividido en tres partes, dos
planos rectangulares o franjas verticales de
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color gris oscuro combinados con acentos
de gris claro, que comienzan de la parte in-
ferior a la superior, y en la parte central esta
ubicado un personaje de formas geométricas
(la mufieca o mufieco funerario de Chancay)
cuya cabeza representa un rostro con pintura
facial en la frente y sobre la nariz, en combi-
nacién de tonos ocre y marrén (Figura 5), y
los demas rasgos como: ojos, boca y linea del
menton estan resaltados en esas mismas to-
nalidades, que contrastan con el gris del resto
de su cara.

El personaje viste un atuendo que esta
acentuado por una linea diagonal desde el
hombro hasta la cintura, de alli otra linea ho-
rizontal y en la parte inferior de su indumen-
taria luce una suerte de patrén de doble rombo
que contrasta con el color del vestuario, que
es el mismo de la faz de la mufieca. Las extre-
midades superiores (no tiene las inferiores),
estan conformadas por una linea que emerge
diagonalmente desde el hombro del personaje
como en un angulo de 25 o 30 grados, sien-
do estas de color gris y no presentan dedos.
Al lado, muy cerca de la cabeza, se ha ubicado
una linea circular gris.
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Figura 5. Cartas de color de Munsell y sus equivalentes aproximados en pintura al 6leo con tonalidades empleadas por
la artista Noriega en su obra, cercanos a los colores de los textiles Chancay.
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Como se puede observar en esta obra, el
color y la linea tienen un papel fundamental
dentro del lenguaje visual de la artista, pues re-
presentan el espacio que la separa de su "zona
de confort”, que es su patria de origen, y las
escalas de gris superpuestas y esfumadas crean
nuevos matices que le dan esa atmosfera dra-
matica a la obra.

Del mismo modo, el color del atuendo y la
pintura facial. La técnica que usa es la de apli-
cacion del color con espatula y pincel, sin un
boceto previo, tal como lo indicé la artista en
una entrevista (El Comercio, 1991), y tonali-
dades ocres y marrones, lo cual permite repro-
ducir el color cercano de las piezas funerarias
o muiflecas, que ademas de ser un color carac-
teristico de su vestimenta, le hacen evocar el
arte textil de los Chancay y otras culturas de la
costa peruana, proyectado ahora en este per-
sonaje. El circulo gris es una representacion
del globo de cémic, pero carente de simbolos o
letras. Es una version mas abstracta del mismo
y que representa la imposibilidad de comuni-
carse, de ahi que no emerja de su boca como
normalmente se suele hacer en las historietas
con didlogos.

La textura de la pintura es irregular pues
en algunas zonas se denota un empaste ligero
y en otras se puede observar las huellas de la
espatula con lineas en relieve producto de la
acumulacién parcial de pintura al 6leo durante
la aplicacion del color con esta herramienta.

Poupee (1990)

Ficha técnica
Titulo de la obra: Poupee
Autor: Charo Noriega
Afo: 1990
Medidas: 117 x 82
Técnica: pintura
Materiales: pintura al dleo y lienzo
Género: figurativo

Esta obra formoé parte de la serie Poupee,
exhibida en el afio 1991 en la Galeria Férum
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de Lima, Pert. En la actualidad, forma parte
de una coleccién privada. Respecto a la com-
posicion, esta posee una forma cerrada, pues
la imagen o el elemento figurativo esta separa-
do del fondo debido al predominio de la linea
de trazo continuo en la forma del personaje;
la linea curva, a modo de cépsula, lo envuelve
junto a las dos lineas de recorte en las zonas
laterales extremas del fondo del lienzo a modo
de franjas.

El personaje (o mufieca Chancay) esta re-
presentado por una figura geométrica simple
rectangular de orientacién. La disposicién de
los elementos de la composicién de esta obra
con respecto a la proporcion da como resul-
tado una simetria axial vertical (Figura 6).

=
=
=
=
=
z

Figura 6. Linea que divide la obra
para demostrar la simetria axial de
las proporciones de la obra Poupee
(1990).

En cuanto a la luz, la artista crea la sensa-
cion de luminosidad con tonos oscuros e inter-
medios (Figura 5), calidos y frios neutros, de
tonos ocres amarillos y rojos en la parte cen-
tral del fondo, la misma con un efecto degradé
parcial debido a la aplicacion de color en capas
superpuestas y esfumadas, originando asi to-
nos complementarios que armonizan entre si
otorgandole calidez en contraste con la figura
en tonos marrones o sienas en tonos claros,
oscuros e intermedios, aportando un ligero
toque de luz con la nube o globo de didlogo
ubicado al lado de la cabeza del personaje y en
sus 0jos, ambos, completamente blancos, ilu-
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minando el rostro del personaje que es el resul-
tante de una combinacién de siena y gris claro.

En su cabeza y nariz lleva lo que parece ser
pintura facial en un tono mediano. Su vestua-
rio en siena o marrén lleva un tono oscuro
desde los hombros a la cintura; de la cintura
hasta la tercera fraccion de la indumentaria un
marrén gris y un marrén mediano en la parte
inferior, las mismas que estdn decoradas con
lineas rectas de diversas longitudes y angulos,
cortas y largas e incluso ligeramente curvas y
un circulo en la parte inferior. No posee ex-
tremidades inferiores y en este cuadro estan
representadas en dos lineas negras cruzadas a
lo largo del pecho y cintura del personaje.

En los extremos laterales de la obra, se pue-
de observar franjas verticales en color marrén
muy oscuro y en el centro, rodeando a la linea
curva que encapsula al personaje, se aprecia el
negro que le permite crear cierta sensacion de
profundidad al espacio central de la compo-
sicién. En este lienzo también se mantiene el
valor positivo del color debido a los contrastes
que permiten visualizar e identificar la imagen.

En esta obra, el personaje posee una figura
plana o bidimensional pictérica imitativa con-
trariamente al fondo, el cual posee una bidimen-
sionalidad abstracta debido a los planos lineales
y de color del fondo, caracteristicas originales
de su propuesta artistica. La textura heterogénea
de la pintura es consecuencia de la técnica a la
espatula que deja tras de si, generosas capas de
pintura sobre el lienzo, como también ha suce-
dido con la obra anteriormente mencionada.

Como en la obra que vimos, inicialmen-
te, se puede apreciar tanto el color y la linea
como elementos imprescindibles dentro del
lenguaje visual de la artista, pues representan
el espacio que la separa de su patria de origen,
siendo los colores oscuros los que le den un
sentido dramatico a la obra. El globo de comic
o burbuja se aprecia nuevamente, pero en esta
oportunidad, es completamente blanco. Con
este elemento en particular, la artista vuelve a
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enfatizar sus sentimientos de impotencia al no
poder comunicarse debido a vivir en ese mo-
mento, en un contexto geografico e idiomatico
muy distinto al suyo y por su escaso dominio
de la lengua francesa; proyectandose a si mis-
ma en su trabajo artistico.

Discusion

Después de observar las fuentes consulta-
das para abordar el tema investigado es pre-
ocupante que no se haya profundizado en la
obra de Noriega ya que ella es un referente
importante del arte peruano contemporaneo
de la década del ochenta del siglo XX porque
en un mundo donde predominan los hombres
tanto en el arte como en la critica, toman una
posicidn extremista al solo dar cabida al arte
con discurso social y politico (como se dio con
la obra de Noriega en sus inicios).

Sin embargo, aspectos mucho mas objeti-
vos como el analisis formal no son tomados
en cuenta y , mas aun, no se ha dado una de-
bida difusion a obras de la artista que si bien
poseen calidad a nivel plastico, no poseen un
discurso critico-social y por lo tanto, la critica
y los investigadores han restado importancia
a un aspecto tan fundamental en el arte como
lo es la técnica, su ejecucién y por ende el re-
sultado final y el nivel de calidad visto desde
la perspectiva del analisis de la pieza artistica,
siendo esto ultimo, de suma importancia para
la historia del arte actual.

Conclusiones

La artista Noriega recurre a la apropiacién
de elementos caracteristicos del arte Chan-
cay (las mufiecas funerarias) como medio de
lenguaje para proyectar sus emociones y sen-
timientos en ellos. Asimismo, ha logrado acer-
carse a una equivalencia cromatica cercana a
la de las piezas originales que la inspiraron, las
cuales reproduce fielmente tanto en la forma
como en el color del textil Chancay.

Como se puede apreciar, la técnica de apli-
cacién del color y lalinea de los fondos en esta
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serie son caracteristicos de la abstraccion, esti-
lo que empieza a experimentar durante su lar-
ga estadia en Paris y que significara un cambio
en su estilo y discurso iniciales. Esta serie es
importante porque marcd su etapa inicial de
transicion en la cual poco a poco se inclina por
una figuracién de caracteristicas geométricas
que posteriormente la introduciran a propues-
tas completamente abstractas.

Referencias

Castrillén, A. (2014). Tensiones generaciona-
les: un acercamiento a las generaciones
de artistas pldsticos peruanos. Lima:
Editorial Universitaria.

El Comercio (1991). Charo Noriega, casa de
muviecas. Publicado el 10 de febrero
de 1991. Lima, Peru.

Galvez, M. (2017). Pintura facial, patron de
vestido y cabello en las miniaturas tex-
tiles de la cultura Chancay. (Tesis de
Maestria). Recuperada de Cybertesis
UNMSM en http://cybertesis.unmsm.
edu.pe/handle/cybertesis/6872

Hodnett, M. (1999). Mufiecos Precolombinos en
el Museo Amano. Lima: Museo Amano.

[Fotografias de Noriega, C.]. (1991). Archivo
fotogrdfico digital de la obra de la serie
Poupee. Lima.

Vargas, R. (2014). Entrevistas personales a
Charo Noriega inéditas grabadas en
video/ Entrevistador: Rosa Maria Var-
gas. Lima.

Vargas, R. (17 de agosto de 2014). Mi impre-
sién acerca de la Exposicién Antold-
gica "El signo y la forma” de la artista
Charo Noriega. [Mensaje en un blog].
Recuperado de https://rosamaria-
vargashistoriadoradelarte.blogspot.
pe/2014/08/mi-impresion-acer-
ca-de-la-exposicion-el.html

46

| CATEDRA VILLARREAL | V.6 | No.1 | ENERO -JUNIO | 2018 |



